EXPOSITION
Du 8 avril au 2 juillet 2017

LE LIVRE ILLUSTRE

en France au XVI™e siecle

) [ d,,ﬂf: llustration n'est pas une simple image. Elle est
- B af;fr) directement liée au contenu intellectuel du livre
115 J et aux conditions matérielles de sa fabrication.

5145 Elle commente, complete et structure le texte,

ctig pour accompagner la lecture. Mais elle joue

aussi une fonction commerciale, puisqu elle
participe au décor de I'édition. La liberté de l'illustrateur
est donc limitée par les conditions de la commande, par
le format du livre qui lui est imposé, par les contraintes
techniques de la production des illustrations et par
["économie du livre en général.

Ainsi, lillustration du livre du XVI¢ siecle devient une
veritable source sur ['organisation de la société et de son
économie. Elle reﬂéte également les connaissances, les
intéréts et les gouits des hommes a cette époque.

Le but de cette exposition était de faire parler le livre illustre,

de [ui-méme et du monde de la Renaissance. A cet égard, le
XV siécle constitue une période extrémement intéressante
- une époque chargée d événements, de changementset de
découvertes dans tous les domaines. Le titre IMAGinezla
Renaissance invite a regarder les IMAGes dans des vitrines
et a faire travailler son IMAGination pour voyager dans
le passé et le redécouvrir avec nous.

Anna BAYDOVA,

. — commissaire d’exposition,
- "t ' Ty historienne de ’art,
- ' spécialiste du livre illustré

imprimé a Paris au XVI° siecle
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LA PREPARATION DES ILLUSTRATIONS

Au milieu du XV siecle, l'invention de I'imprimerie constitue une véritable révolution. Cette technologie,

qui permet la reproduction des textes et des images en milliers d'exemplaires identiques, accélere et élargit

leur diffusion. Le livre devient moins cher et plus accessible. Rapidement, de grands centres de production

typographique apparaissent : Paris et Lyon sont les deux principaux du royaume.

es illustrations des livres du XVI siecle,
gravées sur bois ou sur métal, étaient
le fruit d’une collaboration entre
['artiste et le graveur. On exécutait

d’abord un dessin préparatoire. Pour

transposer les compositions sur les
planches destinées a la gravure, ces dessins étaient souvent
transformés en calques ou en pochoirs (on parle alors de
<« poncifs »). Ces pratiques entrainaient la destruction des
dessins originaux, qui n'étaient de toute fagon pas censés étre
conservés dans les ateliers. Quelques dessins préparatoires,
qui n'ont pas été utilisés directement pour le transfert des
compositions, nous sont quand meme parvenus, comme celui
qui a servi de modéle au frontispice du Songe de Poliphile de
Francesco Colonna (Paris, Jacques Rerver, 1 54.6) conservé

aujourd hui a Ghantilly.

Le frontispice de ['édition du Songe
de Poliphile de Francesco Golonna

Colonna (Paris, Bibliothéque de
’ENSBA, 21009).
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Pierre Boaistuau, Histoires prodigieuses,

Paris, Vincent Sertenas, 1560 (Londres,
Wellcome Library, MS 136, [1559])

Beaucoup de livres illustrés de la
Renaissance ont été préce’dés par
les manuscrits de présentation.
Ces manuscrits étaient richement
décorés et offerts par les auteurs a
leurs protecteurs et mécenes. Les
i/lustrations des livres imprimés
par la suite se basaient souvent sur
les enluminures de ces manuscrits
méme s'ils variaient beaucoup dans
les détails. Ainsi, le manuscrit des
Histoires prodigieuses de Pierre
Boaistuau offert par l'auteur a la
reine d Angleterre a servi de modéle
a I'édition donnée a Paris en 1560

par Vincent Sertenas.
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LES TECHNIQUES DE GRAVURE

Entre les XV* et XVIII° siecles, pour réaliser les illustrations des

livres, les imprimeurs disposent de deux techniques : la taille

d’épargne et la taille douce.

a taille d'épargne est
une gravure en relief
sur des planches de
bois dur, résistant a

Uusure (lepoirieroule

buis), plus rarement
sur du métal. Apres transfert du dessin sur le
support, le graveur creusait la planche autour
du dessin, en laissant les lignes en relief ; il
épargnait le dessin pour obtenir ainsi une
matrice d impression. L'encre appliquée surla
surface de la planche pouvait simprimer sur
une feuille de papier avec moindre pression. Ges
planches, de méme épaisseur que les caracteres
typographiques, pouvaient étre imprimées en

méme temps que le texte.

B

miin
A

-

A désigne la planche gravée et B est la feuille de

papier. Les lignes rouges sont des zones encrées.

La taille douce est une technique de
gravure en creux, sur des plaques
de métal (généralement du cuivre,
plus rarement du laiton, du zinc, de
Uacier ou du fer). Le graveur creuse
la plaque en suivant la ligne du
dessin. La plaque recouverte d’encre
est ensuite nettoyée, de facon a ce
que ['encre ne puisse s accumuler que
dans ses parties creuses. Limpression
nécessite une tres grande pression
sur le papier qui, en rentrant dans
les lignes gravées, récupérait 'encre.
Cette technique offrait plus de facilité
de gravure, plus de liberté de ligne et
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Limprimerie en taille douce (schéma)

plus de souplesse dans le rendu des demi-tons. L'impression, en revanche, nécessitait l'utilisation

d'une presse a rouleaux spécifique, incompatible avec la typographie. Ces planches devaient ainsi

étre imprimées separément du texte.

LE LIVRE ILLUSTRE

en France au XVI¢ siecle

La technique de gravure est empruntée a l'orfevrerie,
et ['on connait plusieurs orﬁvres qui ont commencé
a travailler pour l'imprimerie en tant que graveurs

d’illustrations ou de caractéres typographiques.

Les outils du graveur - ciseaux, gouges et burins - sont

les mémes que ceux des orfevres. Sur un tableau
anonyme représentant saint Eloi, patron
des orfevres, on retrouve un burin sur
la table et deux autres tenus par les

compagnons de saint Elai.
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IMAGinez

ET LES COPIES

esplanchesproduites parlesgraveurssont des objets
couteux et précieux. La plupart du temps, apres
['impression d'un livre, ces planches restaient en
stock dans l'atelier de I'imprimeur qui pouvait les

réutiliser pour d autres éditions. La réutilisation

des planches permettait de mieux les rentabiliser
et d éviter ainsi des depenses supplémentaires. Au
XV siecle, les imprimeurs n’hésitaient pas a réemployer des bois, sans

toujours s'assurer de la cohérence avec le contenu du texte illustré.
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Gilles Corrozet, Catalogue des antiques erections des villes et citez assisses es

troys Gaules, Paris, Etienne Groulleau, 1551 (Tours, CESR, SR16A /12162)

Le Catalogue des antiques erections des villes et citez assisses es
troys Gaules, publi¢ par Etienne Groulleau en 1551, est consacré a
[’histoire de la fondation des villes. On y retrouve la méme planche pour
illustrer la fondation de Bourges et celle de Chartres. Pour ['imprimeur,
ces images n'ont pas de valeur documentaire en elles-mémes, mais sont

un simple moyen de signifier l'acte de la fondation d une ville.
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LE LIVRE ILLUSTRE

en France au XVI© siecle

LE REEMPLOI DES PLANCHES

Paris, Adrien Le Roy et Robert Paris, Vincent Sertenas, 1559,
Ballard, 1553 5,8x5,7 cm 6x5,7 cm

Paris, Henri Estienne, 1566, Paris, Nicolas Chesneau, 1571,

4,2x4,2 cm 3,2x3,2 cm

Enunepériode de large diffusion des textes et desimages grdce al imprimerie,
["absence de droit d auteur juridiquement défini laissait la porte ouverte
a la copie et a la contrefagon. Le seul moyen de protéger ['édition de ces
copies illégales était ['obtention d un privilege, qui donnait a son détenteur

un monopole sur l'impression et la vente d'un ouvrage.

Si les illustrations étaient parfois protégées, les ornements et éléments
décoratifs n'étaient soumis a aucune protection. Les motifs des bandeaux et
des lettres ornées pouvaient ainsi étre copiés et circuler dans toute I'Europe
pendant plusieurs décennies. Ainsi une lettrine P dessinée par le peintre
parisien Jean Gousin pour les imprimeurs de musique Adrien Le Roy et
Robert Ballard avant 1550 a inspiré de multiples copies. Au fil du temps,
la composition initiale a été dégradée par la réduction en un format plus

petit et par la perte des détails.
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LE LIVRE ILLUSTRE

en France au XVI© siecle

L' IMITATION DU MANUSCRIT

Det Permennter.

‘apparition de Le parchemin utilisé pour les manuscrits
! ! . e . \ D WY
['imprimerie n'a était une peau d’animal (mouton, chévre ou §§§ NN
_ , 1) \ . NN E
pasimmédiatement veau) nettoyée, et traitée de facon a pouvoir § NRRR — =
§§s§§ F——
mis fin a la accueillir ['écriture. Le vélin qui apparait a la IV ==
| NN —
. . o g ™ NN NN -
production des fin du Moyen Age est un parchemin de qualité NN —
SIS
livres manuscrits. supérieure, plus fin et plus blanc, souvent §§\‘§§_
. . g . 1 = . , BN =
Au contraire, pendant plusieurs décennies, produit a partir d'une peau de veau mort-né A\ ‘
les livres imprimés subissent la forte influence (sans pilosité). NN

d ts, dont il t | , - -
SRS CT U S O111 155 gr ¢ D IEIRIE(TE 65 L'avantage du parchemin sur le papier est sa

décors. 5 R okt
resistance a l'usure et au Jaunlssement.
Les exemplaires de [uxe, destinés a étre offerts

a des protecteurs puissants ou vendus a des Jost Amman et Hans Sachs

lecteurs fortunés, étaient encore imprimes Préparation du P“"Chem'"{gf avure, 1568
(Orléans, Musée des Beaux-Arts, inv. 2008.0.538)

$40g e

sur velin.

P,

/)

)

///;‘-'.

ooooo

Les livres luxueuximprimés sur parchemin sont N

/W

]
.......

ek Pauff Schaffell/ Bod/vii die Gdeif/
Die Jell leg ich denn in die bepfh/
Oarnach firmich fic fauber rein/ RY.. 7=
Spann auff die Xam jeds Fell allein/ ==l
Schabe darnach/mach Dermennt darauf/ ————
cRie grofes arbei¢ inmetn SHauf/
2Aup obrn ond Flauren feud ich am/
Dasalles verfauffichdabeim.

b (e

1

souvent illustrés, et ['on constate l'influence

des modeles manuscrits.
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LE LIVRE ILLUSTRE

en France au XVI© siecle

ILLUSTRATIONS EN COULEUR
ET EN NOIR ET BLANC

a mise en couleur des
ilustrations des livres
etait ausst un moyen
de rapprocher le livre

imprimé du manuscrit.

Face a la concurrence

du livre imprime,

beaucoup d’enlumineurs, qui travaillaient

auparavant au décor des manuscrits, ont

Bandeau décoratif grave et enluminé

collaboré avec les imprimeurs. Certains parmi s & = LS | i |
o . . ) . A coté des enlumineurs travaillaient des coloristes,

eux dessinaient les illustrations pour les livres yste Demitess- Tt airleomn ; | | a3

L 1Y e =) wﬂﬂ“““w"-am appelés « laveurs de livres », qui coloriaient les

imprimés, d autres coloriaient les gravures eeaailc sament e s o

dans ces livres en utilisant la méme peinture illustrations a l'aquarelle, en respectant les traits de

. . la oravure.
que celle des enluminures des manuscrits. Dans "

les exemplaires de grand luxe, cette peinture La mise en couleur des livres était réalisée a la

couvre les traits de la gravure, faisant croire ﬁgﬂ . demande de possesseurs soucieux de les enjoliver et,
fome feeut que
3 R T L A : et fup Seft e pourvenigne® (i faBoc wioamie Demefuifeanly ’ : ’. :

qu il s'agit d une véritable enluminure et non » Fﬂf%rﬁ.mﬁu;m fir p— plus rarement, dans 'atelier de l'imprimeur ou du
! . . . by e iargr g ; !

d'un simple coloriage. Cela leur permettait %%Efﬂ"zﬁm fcterr libraire.
, . P ) .= . afigrant : -:r . i T

parfois d’interpréter librement les détails des frevse m":;:mﬂﬁuﬁi'“ s ot o i ome | 1 15 2y .

e P || e Les exemplaires de présentation étaient produits

compositions. . ™ e N R i
avec un soin partzculzer - souvent ils etaient zmprzmes

sur vélin, enluminés et couverts de reliures portant

les monogrammes ou symboles des mécenes et

protecteurs des auteurs.

quifstromnerent fafor quipe azro 1 b o Mroroee

Page enluminée des Coustumes des pays, comte et bailliage mf%“ﬁ#:éum _ - el
du grand Perche, Paris, Jean Dallier, 1558 mﬁ'ﬁ"‘“"ﬁh Eﬂrﬁ mmﬁm' coohclg

(Nogent-le-Rotrou, Musée municipal du chéteau M‘lﬂﬁﬁmﬁﬁ "'*'ﬁ"n‘:i' "“"".""""':- il"""'?mﬁ?,” W

Saint-Jean, inv. 2001_12_1)
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LE LIVRE ILLUSTRE

en France au XVI© siecle

LESTYLE DU DECOR

e XVIsiecleen Franceest'époque dela Renaissance.
Ce terme introduit en 1550 par Giorgio Vasari,
premier historien de la peinture, marque le retour

augout de [ Antiquité. En Italie, ce mouvement se

développait depuis le XIV'. En France, il débute
avec les guerres d’Italie (1494-1559).

Au début du XV siecle

le livre imprimé frangais

= F';l.-::;—'_lﬂl.r-plh' -lr;ll_.-l = LS -ﬁ'f_“-i;FI-'
Yo e FEEme Wi AEEY MMER Far 5 OWTEW ST W SO 4 D S '

mélange anciens et

nouveaux motifs. Ainsi

René Boyvin et Pierre Milan, La nymphe de Fontainebleau
(Ecouen, Musée national de la Renaissance, Ea 1920)

les Heures al'usage de

Romeimprimeesa Paris
vers 1514 presentent

en regard un portique

Entre 1533 et 1539, les artistesitaliens invités par le roi Frangois ler réalisent

le décor de la galerie dans son chateau a Fontainebleau dans un nouveau

dans le nouveau gout style ornemental : auxportiques antiquisants s'ajoutent des termes, des petits

italien et des ¢léments anges (puttis), des personnages mythologiques, des motifs de cuir roulés,

d architecture gothique. Heures a fusaige de Romme, Faris, Gillet Hardouin, circa des masques et des corbeilles de fruits. Tout de suite diffusés au public par

1514 (Rennes, Bibliothéque municipale, Rés. 154.83)

l'intermédiaire de la gravure, ce style marque l'art frangais pratiquement

jusqu a la fin du siecle.

En 1525, l'imprimeur Geoffroy Tory A la fin du siecle les illustrations
cherche a rendre le décor du livre plus gravées sur cuivre deviennent de plus
leger et ¢légant. Rejetant le fond norr, en plus réepandues et dans le décor
si populaire au tout début du siecle, il des [ivres on apergoit de plus en plus
- emploie des encadrements équilibrés ['esprit clair, strict et organisé du
T et moins chargés. Il détermine comme siécle suivant.
Ei: « moderne » le décor des livres baAse sur Jean Papon, Recueil darrest notables SmprEn
a les manuscrits de la ﬁn du M@)enAge et, des courts souverains de F(rance, | -
AL S fo . Lyon, Jean de Tournes, 1559 (Poitiers, 1
bt fidele a l'idéal des humanistes, propose Médiathéque municipale Francois |
et (A

Ty

i -

) K Rinek
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Aiss Priiflegs du B st i ioon :

un décor a la mode « antique ». Mitterrand, B 3849)

Heures a la louange de la vierge Marie selon
['usage de Rome, Paris, Geoffroy Iory, 1525
(Paris, BnF, Rés. 4-RE-28)
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u XVI siecle, le
mot < ecrivain »

désigne le copiste

d’un manuscrit
et non l'auteur
de son texte. En
['absence de propriété intellectuelle légale

(et donc de droit d’auteur), le métier
d’écrivain, au sens moderne du terme,

n'existe pas. Tous les auteurs d ouvrages
ont un métier principal, qui leur permet
de gagner leur vie : mathématiciens,
médecins, musiciens, artistes, etc. Maisils

pwtd oo .|-u-h'ﬂ|qn#'é|1.1'l=im‘|*"!h
) awhons maminforrs - Seiflans !‘i-:l'l.l-l'ilr'll-uq-_l..
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ar s 'Vud —"'I'I'-F_'.I."ll'l-l'il-:'l'-ﬂ'-"j—i'#-;lll-.!l whsm o el

Jean Miélot offre son manuscrit
a Philippe le Bon, miniature, vers

1454-1457 (Bruxelles, Bibliothéque
Royale, Ms. 9092, fol. 11°)

LES AUTEURS
DES LIVRES

participent de maniere tres active a leur
publication. Souvent ils financent eux-
mémes ['impression ou sollicitent ['aide
de riches protecteurs — princes, prélats
et grands aristocrates — pour lesquels
ils composent des dédicaces. Fortement
engagés dans la publication de leur
ceuvre, ils fournissent méme parfois les
matériels nécessaires a ['impression :
papier, caractéres d'imprimerie et
planches gravées pour les illustrations.

Dans les manuscrits médiévaux, les
auteurs étaient parfois représentés dans
des illustrations. Ilssont alors, la plupart
du temps, mis en scéne : on représente
['auteur au travail, ou on le montre en
train d offrir son livre a son patron.

Jean Miélot au travail, miniature des Miracles
de Notre Dame, vers 1456
(Paris, BnF, Fr. 9198, £ 19)

LTS SIIOC

LE LIVRE ILLUSTRE

en France au XVI© siecle

Ces représentations sont reprises dans
les premiers [ivres imprimés, sans que ces

portraits soient réellement personnalisés.

Signe de ['importance croissante du réle
de l'auteur dansla chaine de production
du livre, ces portraits peuvent parfois
étre placés au centre de la page de titre,
a l'endroit habituel de la marque de
l'imprimeur-libraire.

§ “ ‘.,_ 1 - - -"'__'E_'.___’;
ANDRE THEVET COSMO
GRAPHE DV R OY%

AY LECTEYR BENEYQLI

André Thevet, Cosmographie universelle,

Paris, Pierre L'Huillier, Guillaume Ghaudiére,
1575.

Mais a partir du XVI' siecle, 'auteur est
représenté fidélement au début du livre
en buste, de trois quarts ou de profil,
dans un portrait parfois assorti de
l'indication de son age et de quelques vers
en son honneur. Ges portraits d auteurs
de la Renaissance deviennent souvent
des representations canoniques, copiées
pendant plusieurs siecles.

Portrait tiré des (Buvres de Pierre de Ronsard,
Paris, Nicolas Buon, 1623
(Tours, CESR, SR 39/6001)

Michel Nostradamus imprimée | {508
a Iroyes par Pierre de Ruau en
1605 se base sur une publication
bonnaise de 1568 de Benoist

Rigaud. Elle copie méme le portrait
de Nostradamus qu on peut trouver
sur ses nombreuses publications.

ROPHETIES
La réedition des Propheties de ] rﬁ_'_ !1[1 ] MICHEL

35 IRADANYA

Dans des cas plus rares, on trouve
des portraits d’auteurs intégrés a des
lustrations ou a des éléments de décor.
On trouve ainsi, dans un bandeau
decoratif de la Cosmographie universelle
(15775) un portrait de son auteur André
Thevet, cosmographe du Rot.
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en France au XVI© siecle

10,@8 . ECTEURS ET BIBLIOTHEQUES

invention de l'imprimerie et la réduction du prix

5! u du livre permettent ['émergence de véritables
iy = ‘} bibliothéques privées. Neanmoins, a une époque
T:* ou le taux d’alphabétisation reste relativement
' faible, la lecture restait une occupation privilégice.
Les principales catégories de lecteurs sont alors les
aristocrates, les religieux et les classes les plus éduquées de la bourgeoisie :
médecins, juristes, petits officiers et, de plus en plus, les marchands. Les
inventaires des bibliothéques privées qui nous sont parvenus montrent que

le contenu des bibliothéques varie selon la profession de leur propriétaire.

La diffusion du livre influence son format et sa
présentation. Leremplacement duparcheminpar
le papier permet la réduction du format du livre.
En méme temps que son prix de vente diminue,
le livre devient plus léger et plus facile a manier.
Neanmoins, le livre illustré reste généralement
assez volumineux. La réduction du format du
[ivre nécessite en effet ['utilisation de gravures
plus petites et donc moins détaillées. Ainsi,
les ouvrages dans lesquels l'illustration était
indispensable a la compréhension du texte
(comme leslivres d’anatomie) étaient publiés

en grand format.

N\

Al'époque, comme de nos jours, les lecteurs cherchent a personnaliser leurs

bibliotheques et a marquer leur propriété sur leurs ouvrages les plus précieux.
Les propriétaires de livres pouvaient faire réaliser des reliures portant leur
nom ou leurs armoiries ; ils inscrivaient souvent leur nom a la plume sur
le titre ou la page de garde du volume. Cette pratique de personnalisation
des livres était parfois encouragée par les imprimeurs, qui pouvaient utiliser
pour leurs pages de titres des encadrements comportant des blasons destinés

a recevoir les armoiries du possesseur du livre.

Les armoiries du propriétaire sont dessinées
dans un blason en bas de la page de titre de
Cornucopiae seu commentariorum
linguae latinae, Paris, Berthold Rembolt,
1507 (Blois, Bibliotheque municipale, I 676 ),

« Ingeniosissimum et utilisssmum » - ingenieux et utile -
commentaire du lecteur sur les marges de son livre

m ”'EFH !-: o -
- _ ﬂwm‘
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A l'intérieur des livres, nous trouvons également la trace des lecteurs :
annotations et commentaires inscrits en marge et, parfois, de petits croquis,
symboles de l'intérét ou de ['ennui suscité par le texte. Finalement, le lecteur

de la Renaissance n'était guere different du lecteur moderne.
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), @8 I'ILLUSTRATION DU LIVRE RELIGIEUX

la Renaissance

%)

le role de I’Eglise

dans la société est

considerable. On
le constate par la

prédominance de
la littérature religieuse dans la production
éditoriale. Au siecle de la Réforme,
la religion fait ['objet de polémiques
nombreuses et souvent vives, et imprimerie
était utilisée avec succes par la propagande
tant catholique que protestante.

Les ouvrages religieux etaient rarement
illustrés. Le cas échéant, les imprimeurs
reutilisaient fréquemment les mémes bois
représentant des scenes bibliques et des
figures de saints qu ils avaient toujours en
stock. Gertainsimprimeursse spécialisaient
presque exclusivement dans la production
des livres religieux et transmettaient souvent
les planches d'illustrations de leurs livres a
leurs héritiers qui continuaient a s en servir
pendant quelques décennies.

Mémesiles cas de réemplois sont nombreux,
l'lllustration des ouvrages religieuxtémoigne
de ['évolution des courants stylistiques dans

Uart du XV siecle : si au debut du XVI

siecle, les personnages sont représentés dans

On commence également a
éprouver de l'intérét pour
["archéologie biblique. Les
illustrations de la Bible imprimée
en 1538-154.0 par Robert
Estienne a Paris, qui cherchent

\

a reconstruire les scenes du

N Y]

-

passé, constituent un jalon
important. Ge livre, fruit d’'une
veritable recherche, rassemble :
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les infarmations d’un grand

nombre de savants et érudits,
parmi lesquels Frangois Vatable,
professeur d hébreu du collége des

lecteurs ropaux. Ces illustrations

un décor et des costumes contemporains, furent par la suite plusieurs fois

copiéestout au longduXVIe siecle. ik B e |

les motifs de I'architecture gothique sont

(

progressivement remplacés par des temples

IW\
/AR

)

i

et les vetements des personnages deviennent

également Pl us antiq uisants. Page de la Bible de Rober\'t Estienne . i i = \’:—j-iﬁ\
(Paris, 1538-1540) : g
S =

=
of

Psaumes de David, Paris, Michel le Duc, 1581
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UNE BIBLIOTHEQUE DE JURISTE

Au XVF siecle, les livres juridiques étaient les plus répandus apres les ouvrages

religieux. On distingue les textes de droit savant (droit civil ou canonique) en

latin, utilisés pour la formation des juristes, des livres employés pour la pratique,

généralement en ﬁangais.

ar définition,

[Rar o\ i 1785 Oae
: a 1 9

1 ]urzdzques nont

guere besoin

d’illustrations.

On trouve
cependant fréquemment, dans les
compilations de droit romain, des
tllustrations gravées : arbres de
consanguinité (pour déterminer les
degrés dans les successions) ou portrait

de 'empereur Justinien en majeste.

Arbre de consanguinité tiré de Décret de Gratien. Paris,
Jean Petit et Thilman Rerver, 1506
(Lyon, bibliothéque Diderot, Mss. & R. 58)

r-.-|

HArboz cofanauinitatis,

Lesbibliothéquesdejuristesn’accueillent
donc que peu de livres illustrés. On
trouve cependant, en téte delinventaire
des livres de Claude Bernard, avocat
au Parlement de Paris, en 1571, la
mention d’ « ung cours de droit civil de
['impression de Glaude Chevallon »,
c'est-a-dire une compilation des regles
du droit antique, de grand format,
agrémenté d'un portrait de Justinien.
On y trouve, a coté de cet ensemble
volumineux, les commentaires sur
les coutumes de Bourgogne reliés en
basane (peau de mouton) verte, une
compilation des ordonnances royales
publiées en frangais couverte de veau
rouge et de nombreux commentaires de
juristes italiens et frangais. Mais a coté
de ces lectures professionnelles, nous
trouvons aussi les épitres de Cicéron

et deux Bibles : 'une, en latin, de petit

'.1.!'
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Fragment d'un inventaire de la bibliothéque
de Claude Bernard.

format, et l'autre, en frangais, en deux
volumes. Get exemplaire, luxueux,
est relié de veau et presente comme
« lavé » et « doré » (c’est-a-dire
colorié), témoignage de ['attachement
de ce juriste a l'image.
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e XVIsiecle
constitue
une epoque
décisive
pour la

science
médicale. La publication du De

humani corporis fabrica dAndré

LE LIVRE MEDICAL

Vésale a Bale en 1549 (la méme
année que le De Revolutionibus
de Gopernic ! ) marque la naissance
de 'anatomie moderne. Son contenu
et ses illustrations serviront de base
a plusieurs publications ultérieures
partout en Europe. André Vesale y
met en scene des squelettes et des corps
ecorchés, dans un décor réaliste et
dans différentes situations : penseur
absorbé par ses méditations, ou
squelette béchant sa terre. La copie
de ces illustrations médicales n'était

pas considérée comme plagiat ;

au contraire, la reprise des mémes
schemas et compositions rendait ces

images plus fiables.

André Vesale, De humani corporis fabrica, Bale,

Johann Oporinus, 1543 (Paris, Bibliothéque

inter—universitaire de médecine, 302)
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Jacopo Caraglio d'apreés Perino del
Vaga, gravure de la série Les Amours

des dieux, 1527

Le médecin francais Gharles
Estienne est issu d'une grande

dynastie d’imprimeurs parisiens.
Sonouvrage intitulé De dissectione
partium corporis (Paris, 1545)

est remarquable par le caracteére

composite de ses illustrations. Les
corps sont mis en scéne dans des
paysages ou des intérieurs realistes.
(ertaines compositions sont copiees
d’apres la série des gravures de

IAmour des dieux du peintre

Charles Estienne, De dissectione
partium corporis humani. ..,

Paris, Simon de Colines, 154.5
(Paris, BnF, RES G-T-13)

italien Perino del Vaga. Mais dans
ces grandes planches figuratives, des
parties du corps sont découpées et
remplacées par des chevilles gravées
présentant le détail anatomique.

Un autre remarquable médecin frangais,
le chirurgien Ambroise Paré, qui avait
beaucoup travaillé sur le champ de bataille, a
copieusement illustre ses traités de chirurgie.

Les blessures de guerre selon Ambroise Paré
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LIVRES DE VOYAGES

ALl ET LIVRES DE GEOGRAPHIE

Plan de Paris vers 1550 d Olivier Truschet et Germain Hoyau
(Béle, Bibliothéque universitaire, AA 124.)

a Renaissance est une epoque de
grandes découvertes géographiques.
Les livres de voyage représentant des
scénes de la vie des peuples sauvages
ou les costumes traditionnels de
différents pays sont tres répandus. Les
illustrations de ces ouvrages étaient

souvent réalisées d apres les croquis de leurs auteurs et mises en
forme par les artistes. Mais elles se basaient en grande partie sur
des modeles déja existants. Gela pouvait, parfois, compromettre
leur fabilite. Ainsi le cosmographe du roi André Thevet décrit
dans un de ses livres un animal nommé pirassoupi, sorte de
cheval a longues cornes, qui renvoie sans conteste a la licorne

de la mythologie médiévale.

T i o —— e ——— —

Image de pirassoupi tirée de la Cosmographie universelle

dAndré Thevet, Paris, Pierre 'Huillier et Guillaume CGhaudiére,
1575 (Paris, BnF, FOL-H-78 (1))

Ces ouvrages étaient donc en grande partie

fantaisistes. Mais ils témoignent néanmoins
du vif intérét des hommes de la Renaissance
a I'égard du monde qui les entoure.

Mais la curiosité ge’ographique nes applique
9 . ! . .
pas qu aux terres lointaines. Les descrzptzons
des villes européennes associées a leur plan
ﬁgure’ semblent avoir connu un grand Succes.

Les cartes géographiques, qui circulaient
tant a l'intérieur des livres que sous la forme
des feuilles volantes, étaient souvent copiées.
Les cartes géogmphiques imprimees et mises
en couleur étaient vendues par les libraires
et les marchands d’estampes. Collées sur
toile pour éviter d étre déchirées, ou parfois
encadrées, elles faisaient partie du décor des
maisons bourgeoises de la Renaissance.
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plus en plus du monde de l'artisanat. Les artistes cherchent f i"ﬂ)ﬁ ﬂ!InT-HIHt- uﬁT_ t'-' "T*T TmTJn-T-'L' ’I- Er 1'3'

L B8 LIVEES DARTISTES

Durant la Renaissance, la figure de I'artiste se distingue de

lg

a sortir de 'anonymat. Certains ne souhaitent plus étre de
simples exécutants, mais cherchent a devenir théoriciens,

immortalisés tant par leurs ceuvres que par leurs écrits. Le

XVI siecle était ainsi une période de profusion des traiteés

artis th ues, la Pl upa rt du te mPS illustrés Pa r leurs auteurs. Jacques Androuet du Cerceau, Premler [et Second ] volume des plus excellents bastiments de France....
Paris, s.d., 1576 -15%79 (Paris, Bibliothéque de 'ENSBA, Les 1594.-1595)

9. - U ) . oy -~ ‘ --.f'; L:L : L . L
intérét pour [Antiquite | &:/W D f@/] Eﬁ Un autre architecte de I'époque, Jacques Androuet du Cerceau, privilégie carrément les
< . N s L 1 | . . . : . . .
amene les artistes a & \ faI .,é’ v‘ E ;1 illustrations au texte. Il publie ainsi un recueil des Plus excellents bastiments de France
£ : ’ : ' B ) ) ’ . : : A :
étudier I'architecture ! _ﬁ_) LI ‘ [LPRIM O L | qui consiste principalement en un recueil de planches. Du Cerceau envisage ses publications
. jr"'-..'-. | ||- i Il | g, ' . . |
romaine. Dans D)/ || librod Archicee- [\ D consacrées aux batiments antiques et contemporains comme des livres de modeles et des
cette perspective la ('/f’/..-': /|| turadiSabafbia- ||\ N - y Ay SIS
‘ Lo noSerlio, Bo- L & . catalogues illustrés des batiments déja existants.
PUbliCGtiOTl du traité |L"!"'=1' e lr.-‘gnclc. R Y =i
. . b o . | B = N ki i ol e :h-"-. |8
darchitecture de Vitruve, détaillant les techniques .1 G ;.."-7:5_::,*,:;::;ﬁﬂ-;_-;,;'ﬂrﬂ:._=.J (e ‘
de construction de [/Antiquité classique, fait Te U e iy t ﬁgﬁ'. Dans le domaine de la peinture, les théoriciens de Tehn Cobli,
. d: . . . 'I b .l.'.I | | lTnL:'.h:fll;lnl.ll-;l'-ul:n;:: Il-:"u' | . £ " y . R
sensation. Ge traité incite les autres architectes G\ H | masTee /. J:-;, sontpréoccupésparles questions de laperspective. s
§ p / : - ’ » q o AR "r'i.' : P R . . __"'..,.E._.ﬂ i —h = e B Erred — iy
a rediger leurs travaux théoriques. Ainsi, un AN —= 160 P% La maitrise des regles de la perspective artistique | =5, s = 08 T el
L R, | i \INEeN el L€ N e = e b T ]
artiste italien travaillant en France, Sebastiano ' permet de créer lillusion duvolumeet delespace | = = =i j}—? i
- . ~ . ° ° — e — _'_ "‘._..;‘u. . Iw'-'.
Serlio, publie en 1545 a Paris son Premier livre sur la surface plate du tableau. En France, les B s NN
3 ? s i i AL P : rh T - I 5
d .archltectt.lre Iaf"geme:nt basé sur.les zdee.s de plusgrandsthéoriciensde laperspectiveartistique |-~ = = = ; :
Vitruve. Serlio dessine [ui-méme les illustrations étaient Jean Pelerin, dit Viator, et ses successeurs | 1w+ - c
de son livre, corrige les premiéres épreuves et ean Gousin le pére et Jacques Androuet du o E
surveille de ’trés pfés lapmise en pape de son sebastiano Serlio, Le premier livre ]C ’ £9 _' . | %
Sy . ) erceau.
5 d a.rchl.te.ctur\'e, F arzs,’]ean Barbe, 1545 Jean Cousin, Le livre de perspective,
ouvrage. (Paris, Bibliothéque de 'ENSBA, Les1736) Paris, Jean Le Royer, 1560

(Paris, BnF, RES G-V-24.6)
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GENEALOGIE DES ROIS DE FRANCE

es ouvrages historiques occupent une Une édition remarquable a laquelle collaborait le peintre parisien '
place importante dans la lecture de Baptiste Pellerin est publiée en 1567 sous le titre Recueil
['homme du XVI siecle. Les livres sur des effigies des roys de France. Pellerin a soigneusement
['histoire de France sont en grande étudié les ouvrages publiés auparavant, pour en recueillir ses
partie constitués de la genéalogie des portraits des rois. Neanmoins, il laisse beaucoup de place a son
rois. Gertaines de ces PUbl ications imagination. Pour des raisons economiques et parce que [artiste
se contentent de représentations était apparemment pressé de finir son travail, quelques portraits
conventionnelles, plus destinées a marquer le début des nouveaux étaient imprimés a partir de planches composites : les tétes des
chapitres qu'a reproduire les traits des personnages historiques. rois changent mais les corps restent les mémes.

Les portraits les plus populaires étaient ceux des Anciennes et
modernes genealogies des roys de France (Poitiers, 1531)
reproduits tout au long du siécle. Completement fantaisistes, effigies des roys de France, Paris, Francois
ils avaient néanmoins un caractere plus personnalisé que les _ - | Desprez, 1567 (Paris, BnF, 4-137-6 (A))

représentations jusqu alors disponibles. .

Enfin, dans les années 1560, Jean du
Tillet, juriste et historien frangais, greffier

du Parlement de Paris, étudie les tombeaux,

médailles, manuscrits enluminés, tableaux,

et autres sources, cherchant a reproduire
les veritables traits des rois de France. Le

manuscrit enluminé qu il offre au roi Charles

«03/2017

[Xen1566, contientle résultat de sontravail ~ Jean du Tillet, Recueil
et forme la base de la publication, en 1580, ~ desroysdelrance,

leurs couronne et
maison, Paris, Jacques du
couronne et maison. Puys, 1580 (Paris, BnF,
FOL-L35-53)

Portrait de Clodion tiré des Anciennes

c-toucom.com

Portrait de Clodion tiré de La
genealogie et descente des roys de
France, Paris, Richard Breton, 1562

(Paris, BnF, FOL-H-3931)

, de son Recueil des roys de France, leurs
et modernes genealogies des roys

de France de Jean Bouchet, Poitiers,
Enguilbert de Marnef; 1531 (Paris,
BnF, RES-137-2 (A))

Jean du Tillet, Recueil des rois de France

e | (Paris, BnF, Ms. fr. 284.8)
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Animations

autour de I’exposition

Visites guidée.s
annaBayDOVA  + samedi 8 avril d 15|?30
Silgeies . dimanche 2juilletash VENDREDI 28 AVRIL 4.20h30,/Tout publi

L.e chant des oiseaux

»

- e W [
1 F.J'l-l"'-:_'- "' s ' x
==

= . =] SE Voyage musical dans 'Europe de la Renaissance
ﬁﬁ;‘)‘; & - ‘_i;ﬂ_ (3 ) par le Consort Brouillamini, Ensemble de fl(ites a bec
P i e PP S TN  W  — eaR Nombre de places limite, réservations conseillées

SAMEDI 29 AVRIL 10h-13h et 15h-18h /12 ans et +

/0 AR -

MEDIATHEQUE
MOULINS COMMUNAUTE

Atelier de gravure sur bois

Graveur depuis plus de trente ans, Clement Leca vous propose de
decouvrir la gravure sur bois, du dessin a 'impression en passant
par la taille du bois

Nombre de places limité, réservations conseillées

DIMANCHE 7 MAI 15h30/ Ados-adultes

Contérence d’Anna Baydova

Le livre 1llustré de la Renaissance :
tradition et révolution

Par Anna Baydova, historienne de 'art, specialiste du livre illustré
imprimeé a Paris au XVI¢siecle.
Entrée libre

LE LIVRE
ILLUSTRE

en France au XVI° siecle

EXPOSITION

SAMEDI 20 MAI 10h-11h ou 11h-12h/ Tout public

Tournez la page

Le livre illustré au XVI© siecle

o o =
. ¢ o - bliothéca : . ,
jusqu dl 2 j u I I IEt A _es bibliothecaires vous proposent de decouvrir des livres

Drecieux qui ont traverse les siecles... Une paire de gants est
‘emise d chaque participant qui pourra, lui-méme, tourner la page
de ces documents exceptionnels.

Nombre de places limité, réservations conseillées

DIMANCHE 2 JUILLET 15k

Visite guidée

Réservations conseillées

Moulins Communauté
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